Von Kirsten Liese

Eigentlich sollte der jiingste Zyklus von
Richard Wagners ,,Ring des Nibelungen*
an der Berliner Staatsoper Unter den
Linden ein Geburtstagsgeschenk an Da-
niel Barenboim werden. Doch eine
schwere neurologische Erkrankung
zwang ihn, das Dirigat abzugeben. Einen
Besseren als seinen Wunschkandidaten
Christian Thielemann hétte er als Er-
satzmann nicht finden kénnen.

Man will kaum glauben, dass fiir die
Proben nicht mehr als zwei Wochen zur
Verfiigung standen, wird doch derart
phinomenal musiziert, dass man meinen
konnte, der geniale Wagnerdirigent ste-
he dem Orchester bereits seit mehreren
Jahren als sein Chef vor.

Die gesamte Partitur ziseliert Thie-
lemann jedentalls mit einer unwidersteh-
lichen Tonschonheit bis in kleinste Mo-
tive hinein filigran aus. Die langsamen
Tempi kommen der Musik bestens zu-
gute, vor allem dann, wenn das tiefe Blech
in GroBbesetzung beteiligt ist — wie beim
majestdtischen Einzug der Gotter nach
Walhall, bei Siegmunds Kampf gegen
Hunding, Siegfrieds Kampf mit dem Rie-
sen oder im Trauermarsch. Kraftvoll-
dramatisch tonen all diese Szenen, und
im Kontrast dazu ungemein anrihrend
die sehnsuchtsvollen Klagen der Holz-
bléser. Und wenn hier und da die Liebe
fiir wenige Momente Raum bekommt, sei
es zwischen den Zwillingen oder bei Wo-

Albtraume im Stress-Labor

Christian Thielemann triumphiert beim neuen Berliner ,Ring® am Pult der Staatsoper — Buhgewitter fiir Regisseur Dmitri Tcherniakov

tans wehmutsvollem Abschied von sei-
nem ,herrlichen kithnen Kind“, versil-
bern die Harfen den hauchfeinen Or-
chesterklang mit einem magischen, sel-
ten so gehorten Glitzer.

So vollkommen Thielemann mit der
Berliner Staatskapelle Wagners Musik
beglaubigt, so weit entfernt sich Regis-
seur Dmitri Tcherniakov von der Para-
bel um zerstorerische Macht und die auf
verlorenem Posten stehende Liebe. Seine
Bithne zeigt das Forschungszentrum
E.S.C.H.E, eine Anlage mit diversen La-
bors, Biiros, Innenséilen, Apartments samt
Schlafzimmer, Wohnzimmer, Kiche und
Bad, Fahrstithlen sowie Beobachtungs-
emporen im Stil der Sechzigerjahre.

Zudem missbraucht der Regisseur
echte Kaninchen und Meerschweinchen,
die er in Kafigen streckenweise gleillend
hellem Licht und der Musik in ihren dra-
matischsten lauten Momenten aussetzt.
Immerhin hat das Martyrium fur die
Meerschweinchen ab sofort ein Ende (sie-
he Artikel rechts). Ein Versuchslabor und
Gefédngnis, in dem Menschen von Geburt
an aufwachsen wie Siegfried und dem sie
bis ins Greisenalter hinein nicht mehr
entkommen, ist dieser Ort gleichwohl.

Das klingt allemal spannend und er-
innert an den Big Brother bei George Or-
well, nur geht die Konzeption nicht auf:
Im Libretto, in das der Regisseur zu-
mindest nicht eingreift, findet das Ge-
schehen keine Entsprechung. Das be-
ginnt schoninder ersten Szene damit, dass

Im tierischen Versuchslabor: Siegmund und
Sieglinde. Foto: Monika Rittershaus

es in dem Stress-Labor, in dem Alberich
mit Elektroden am Kopf scheinbar einer
Schocktherapie ausgesetzt wird, zu kei-
nem Raub irgendwelchen Goldes kommt.
Auf bedeutende Requisiten wie das viel
besungene Schwert Nothung oder Sieg-
frieds Horn verzichtet die Produktion
ebenfalls. Tcherniakov liebt es banal: Das
Feuer, dasihren Felsen umgeben soll, malt
Briinnhilde auf einen Stuhlkreis, ihr Ross
Grane nimmt Siegfried als Spielzeug auf
seine Rheinfahrt mit, erschlagen wird der
Held beim Basketball - von Hagen mit
einer Fahnenstange.

Am unglaubwirdigsten wirken die
Szenen im ,Siegfried”, wenn der Held
ohne einen Vergessenstrunk Briinnhilde
fiir Gunther freit und noch nicht einmal
mittels Tarnhelm dessen Gestalt an-

nimmt. Wenig ansprechend wirkt es zu-
dem, dass Tcherniakov viele Figuren zu
tattrigen Greisen an Gehhilfen degra-
diert, der Szene mit den Nornen, die da-
fiir beispielhaft stehen, haftet nahezu
schon ein unfreiwillig satirischer Zug an.
Am Ende ging dafir ein heftiges Buh-
gewitter auf den Regisseur nieder.

Um die Besetzung war es zum Gliick
besser bestellt, allen voran die Mé&nner
nahmen in den Hauptpartien fiir sich ein:
Michael Volle sang einen vollténenden
Wotan mit kluger Phrasierung, guter
Textverstdndlichkeit und in allen Regis-
tern seines Baritons agil und schlank. An-
dreas Schager lieferte mit schier endlo-
sen stimmlichen Reserven eine Glanz-
leistung als kraftstrotzender Siegfried.
Mika Kares gab mit seinem méchtigen
Bassiberragend Hunding und Hagen. Die
Partie der Briinnhilde sang Anja Kampe
in der ,Walkiire” sehr achtbar mit Wir-
me und groBer Strahlkraft, in den iibri-
gen Teilen der Tetralogie fiithrte das ge-
forderte hochdramatische Potenzial die
Séngerin jedoch an ihre Grenzen, ange-
strengt sang sie sich vor allem durch den
Schluss der ,, Gotterdammerung“.

Zur groBen Entdeckung wurde die Li-
tauerin Vida Mikneviciute (Sieglinde) mit
ihrem groBen, schlanken Sopran. Uber
den grofiten Beifall durfte sich Christian
Thielemann freuen. Das Publikum fei-
erte ihn am Ende der ,Gotterdamme-
rung” schon wie den ausgemachten
Nachfolger von Daniel Barenboim.

Weniger Tiere im
Berliner ,,Ring*

Staatsoper reagiert auf die
Kritik von Tierschiitzern

dpa. Richard Wagners ,Ring des Nibe-
lungen® gleicht im Original einem Zoo-
Gehege. Das Tier-Aufkommen auf der
Bihne des in vier Opern rund 16 Stun-
den umfassenden Werks reicht laut Li-
bretto von Krote iitber Waldvogel, Bér,
mehrere Rosse bis hin zum Drachen.

Fiir seine Inszenierung an der Berli-
ner Staatsoper Unter den Linden hat Re-
gisseur Dmitri Tcherniakov mehr als 30
— echte — Meerschweinchen und Kanin-
chen in die Handlung eingebunden. In
ihren Kifigen symbolisieren sie im
»Rheingold” und in der ,Walkiire“ ein
Forschungslabor in einem Zwischenge-
schoss der Gotterburg Walhall.

Nach Protesten der Tierschutzorga-
nisation Peta will die Staatsoper Unter
den Linden die Zahl der Tiere nun auf 20
reduzieren. Es sollen bei den anstehen-
den ,Ring“-Zyklen auch nur noch Ka-
ninchen und keine Meerschweinchen
mehr eingesetzt werden, wie eine Spre-
cherin am Montag sagte. Peta begriifite
das in einer Mitteilung als ,,ersten Schritt
in die richtige Richtung“. Die Organisa-
tion will aber weiter darauf drangen, dass
gar keine Tiere mehr eingesetzt werden.

In der Vergangenheit gab es immer
wieder Streit oder besorgte Publikums-
anfragen beim Einsatz von Tieren wih-
rend einer Schauspiel- oder Opernpro-
duktion.



